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Fernostliche Inspirationsquellen

Jublliums)ahr | Klassik-Festival Sommersprossen bietet seit 50 Jahren ein ganz besonderes Programm

Rotbwedl. Am 25, Juni beginng
dar 50. Jahrgang daz =Roiiweail
Musikfestival Sommerspros-
zene. Zum Jubilium exzchein
ein Buch mit Texten von And-
reaz Linzenmann und Foios

von  Hantwig Der
Sclmmarrwilder Bote wverdf
fantlicht einen Vorabdrod

aus diesem Buch mil Auszi-
gen aus einem Gesprich Lin-
senmanns mil  Festivalleiier
Ingo Gorizki. Im Interview
erzihlt er von den Anfingen,
wvon Mewer Musik - und

diesjihrigen Scinverpunki Ko-
T8

Gameinzam  mil  seinem
Bruder Johanpes hat Ingo
Goritzki 1967 die =Rotdweiler
Kammerkonzeries inz Leben
gerufen. Zwel Dekaden lang
haben die Britder daz Peztival
im Tandem galeitet, ehe Ingo
Goritzkl, Jahrgang 1839,
zchlieflich 1987 die alleinige
kiinztlerische  Stabfihrung
iibernahm. Seither hat er im-
mer wisder mit insplrieren-
den, einfillareichen Pro-
grammen Obemrazchi und daz
Fectival erfolgreich welter
enmwickelt. Im fich
blicki der frihers Pro:
an den Musikhochechulan
Hannover und Stutigan Tu-
rick auf die Metamorphozen
des  Klassik-Festival:. Er
zpricht fdber wichiige Men-
zchen, die Fazzination Meuwe
sk, digitale Verlockungen
- und den Faktor Zufill, den
man keinesfalls unterschii-
zen sollie.

dleser Zahl?
Ingo Goriizki: Wenn man zie
in Verbindung bringt it
dam, wordber wir 1,
einem Pestival oder mil einem
regelmiltigen Treffen von Mu-

Im Gesprach mit

Ingo Goritzki

zikern, dann izt es Tundchs
mal eine lange Zeit - nichi zu-
letzt angesiches der Tatzache,
dam= daz Treffen vom ers-
jen Mal in einem privaien
Rahmen biz heute won der
Grundides, Musiker fiir ge-
meinzame Projekie  zuzam-
men Tu bringen, nichi ent-
farnt hat. Hinzu kommen die
Metamorphosen  innerhalb
diezer Zelizpanne - total gute,
intereszante  Enrwicklungen.
it der 50 verbinde ich daher
enonm wiele ganz hervorrs-
gends, spannends Dings!

wie sind Sle 1967 auf die

Idee gekommen, 5o etwas

aus der Taufe 2u heban?
Ingo Goritzki- Die Inbtiative

Seit 50 Jahren arbeitet Ingo Goritzki mit viel Herzbiut for die sSommersprossens

ging won meinem Broder Jo-
hanmes aus. Ich war im ersten
Jahr im Engagement in Bazel,
er hatte angsfangen an der
Trossinger Hochschule =
untermichien. Wir gehinen
damalz zu eipem wunderba-
ren Ereis um Sdndor Wégh,
der in Freiburg lehrie. Blan
ging bed ihen nicht einfach in
den Unterrichi, er hai eine re-
gelrechie Vizion erdffned Dber
die gezamie grofle Literapur
DEE{'-ruI.E,Eh In dieserm Kreis
war, dazz daz nicht einfach
aufhtren zollie. Deshalb ha-
ben wir unz mit V. und
Freunden getroffen wed musi-
zien

Wie kann man sich das

vorstellen?
Ingo Gorizki- Treffpunk: war
unzer Ellernhaus in Obern-
dorf, eine gmile Nleimwoh-
nung im Lehrethsue in der
Lindensirala. Dwrt haben wir
geprobi und in den Pausen hat
unzere Muter uns alle mit
Spagheii verkftig - herdich!

wWie kam die Werbindung
zu Rottwell zustands?
Ingo Gaorizki: Durch unseren
Kontakt it der Rodweiler
Kiinslerfymalse wm ied
Haaz. Daz war eine

freative Atrnosphiire wie bel
unz zuhawze In diezem Um-
feld kam der Gedanke auf:
Lami uns einfach ein paar
Konzerie machen. Berlﬂld
und Frowin Haaz haben die
Flakate gestalied und wir hs-
ben Konzerie gegeben - im
ersien Jahr waren ez vier

Oft Ist die Rede von einem
»Rottwell-Feelings, das die
Muslker, die hier all@hriich
Im Sommer fior 2inlge Wa-
chen gastieren, erleben -
worln besteht diesas
wRottwellFeeling«?
Ingo Goriizke: Vielleicht da-
rin, daz= man daz Gefithl hat,
nichi eimer strengen Vorgabe
folgen zu miszen. Die Kreatr
vitit von Johannes und mir
war fiir die Programme immes
der Anziofl, ez ist aber jeder
eingelsden, etwa: einzubrin
gen und daz wind ebenfalls
respektiert. Uber Sergio Azzo-
lini zurm hat der Be
reich Aﬂeﬁﬁuﬁ im Festival
einen groflen Sielleimwen be
kommen und Ober Daniel
schoyder kam die Ofung zu
Jazz und Weltmuzik - beddes
iolle Bereicherungen | Wir ha-
ben ja swdh mmer solche jun-
geq Lente die Zu
ang passien. reffen sich

Feitar: Ebwsit

Leute, die gui rmiteinander
kiinnen - musikalisch und per-
stnlich. Durch die intensive
Zusammenarbeil in kollegis-
ler, freundschafilicher Atmo-
zphire bekommt die Festival-
zail zudem sinen Werksial-
charakier

Ske haben 1987 damit be-
gonnen, Auftrage for Kom-
positionen anzustoBen, die
In Rottwell erstmals aufge-
fohrt werden. Man kinnte
doch sagen: Es gibt ein
iberreiches Repertolre und
gerade Im Berelch der Al
ten Muslk werden Immer
wieder Entdeckungen ge-
madht. Zugespltzt gefragt:
Wozu braucht es da das
Hews?
Inge Gorizki: Wail Sullstand
nicht der menschlichen Matur
entzprichi. Wir geben uns ja
auch nicht auf Daver mit Mo-
en oder Auios
eimem bestimmien Jahr zu-
frieden, sondern wellen Inno-
vation. Kunst ist zwar nicht ge-
nau dazzelbe Aber Kunst soll
uns inzpiriersn, erffeven, ol
aber auch Fragen aufwerfan
und dber daz Bekannie hi-
nausweizan. Dats Meues ge-
schiaffaa wird, gehdr fiir mich
rwingend dazu. Be ist einfach

unglaublich spannend, eine
Muzik zu spielen und zu ha-
ren, die vorher noch nichi in
der Weli war - daz ist fantas-
tsch und fiir alle Beeiligien
B BnOnmEr Gawinn!

Balm 50. Jahrgang des Fes-

tivals steht Korea Im #lt-

talpunkt - warum?
Ingo Goritzii: Aofgrund einer
Ganprofessur an der Korea
Mational Univerzity of Arts in
Saoul lebe ich zain 2012 jedas
Jahr einige Monale in dissem
Land. Diaher bin kch mit dieser
Fuliur intenziv in Berihrung,
die zchr alie, reichs Traditio-
nen und eine weztlich ausge-
richiete Moderniist im All-
tagzleben werbindet. Das ist
fazzinierand!
Meine  personliche  Verbin-
dung zu Komea har wiel mit
dem Komponisien Izang Yun
zu tun. Dezzen berihmies So-
loatiick =Pirie fiir Oboe zolo
(1971} habe ich mit Begeiste-
rung erarbeitel. Dam kh hm
dann bizs zu seinem Tod
freundschafilich  werbunden
sain durfte, viale Reizen durch
Europa wnd Asben mif the zu-
zammen wniernehmen konnie
und Widmungziriger dreler
wichtiger Werke wurde, habe
ich stelz als grofes Glhck emp-
funden. Deese Gefilhle, wer-
bunden mit dem Kennenler-
nen der koreanischen Volks-
und Hofirnesik als der Inspira-
donsgualle Selner
Kompositionen, haben mich
dazu en, Yun und seine
il Wl in den M-
telpunkt des Sojahrigen Jubi-
LEums der «Sommersprosiens
zu siellen.
Dank Yun ki Komea ja awch
Tell der Gecchichie dez Roo-
weiler Festivals Yun hat zum
2o, ubilium 1987 ein Sick
komponiert, das in Rotweil
ury wrde - und daz
wir am 28 Jund erneut auffib-
ren werden,

was kiinnen wir mittels
Musik ober dieses ferne
Land erfahren?
Ingo Goriizki: Dass ez auch da
Muzik gibi. Bine fezelnde
Muezik, wenn sie wverfilscht
gemachi wird.

inrO I

Auch signiert

Das Buch sSommersprossen -
50 Jahre Rotbweil Musikfesti-
wala {152 Seiten, 158N 976-3-
00-056487-1) ist ab 23 Juni
im Handel erhaltlich und kos-
tet 2495 Euro. Bei den Kon-
zerten der sSOMMErspros-
sena kiinnen von Ingo Goritz-

ki signierte EXsmplare arwor-
ben werden.
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Pracht zeigt Wirkung

Bliserensemble begeistert zum Auf‘akt des Sommersprossen-Jubiliums
|

Ein glanzvoller Einstieg
zum Jubildum des Musik-
festivals Sommersprossen
gelang dem grofen Bliser-
ensemble mit den beiden
Machtmusiken, der »Part-
hia= Beethovens und der
»Gran Partitaz Mozarts im
voll besetzten Sonnensaal
des Kapuziners.

Rottweil (hf). Sowohl Bestho-
ven: sinzigez Blizerokiett als
auch Mozarts Serenade B-Dur
fiir zwdlf Blzer und Konfra-
bass zdhlen zu den Harmonie-
muziken, die durch festliche
Prachtentfaltung ihre Wir-
kung auf das Publikum nicht
verfehlen - damals wie auch
heute. Izt die sParthias dez
jungen Beethowvens, der im
Werk Mozarls ein Vorbild ge-
sehen hat, noch in kleinerer
Beselzung feiner in betont
wohlklingender Leichtigheit.
zo lbertrifft Mozart mit seiner
Serenade in der Ausdehnung
auf sisben Sdtze und in der
grofleren Besetzung diese an
Whucht und festlichem Klang-
volumen.

Wunderbar leicht und ge-
fillig begannen dis Musiker
daz Allegro der #Parthias -
wobei die lange Tonfilhrung

der ersten Oboe (Ingo Gorilz-
ki} klar iiber der dunklen
Klangfarbe der anderen Bli-
zer lag. Diesez Spiel steigerte
zich im Andante, alz Oboe
und erstes Fagott (Marc Engel-
hardt) {iber den warmen Tie-
fen der Klarinetten und Hér-
ner in Dialog traten. Die lang
gehaltenen Tdne der Instru-
mente verlishen diezem Werk
einen besonderen Glanz. Das
Menuetto-Allegro-Trio gipfel-
te in einem fein nuancierten
Aufeinanderzuspielen der ers-
ten Klarinette (Ulf Bodenhdu-
zer) und erstem Fagott, ehe im
Finale in razchezten Tempi die
Hérner den Spanningzbogen
hielten und alle den Satz in
exaktem Zusammenspiel

strahlend beendeten.

et A 1

und Wolfgang Giittler

Thomas Kirbisser (von links), Yeon Hee Kwak, Marc Engelhardt

Das zweite Werk des Kon-
zertabends, die «Gran Parti-
tas, seizie gleich zu Beginn
Malztdbe an Spislfreude, mu-
sikalizcher Raffinesze und
Eannen der Musiker sowohl
im dynamischen Zusammen-
spiel als auch in den solisti-
schen Partien einzelner Bli-
ser. Der erzle Salz Large -
Molto allegro begann majesti-
tisch gelassen in  wollem
Klang. Das erste Menuelto -
Trio I - Trio II ist in liebliche-
rer Weise gehalten im Gegen-
zatz zum stiirmischeren zwei-
ten Menuett: In den Triclen
wechsalten zich soliztische
Passagen (Klarinetten mit
Oboen) im Wechzel aller ab,
im Trio II unterstrich der
Keontrabass (Welfgang Giitt-

ler) in galantem Pizzikato.

Besondere Tiefe kennzeich-
net das beriihmte Adagic in
Mozarts Werk. Die Oboen
(Ingo Goritzki und Yeon Hee
Eawak) sowie Klarinetten (ULf
Rodenhfuzer und ©Ognjen
Popovic) bezauberten durch
lange Tonfilhringen in zartes-
ten Hihen ber dem warmen
Elang der Bazze.

Den zweiten langsamen
Satz im Werk. Romance, ge-
stalteten die erste Klarinette
und Oboe in dulerster Behut-
zamkeit, bevor im Allsgreito
die beiden Fagotte und Bazz-
efthérner (eine Altklarinefte)
schmetternd in hohen Tempi
aufbliezen. Abwechzelnd das
Thema {ibernehmend brillier-
ten die ersten Bliser im sechs-
ten Salz Tema con variazioni.
Auz dem tiefen Klanggrund
erhob sich die Solo-Oboe er
greifend zu siner langgehalte-
nen kantablen Passage.

Im Finale {iberschlug sich
daz Bldzersnzemble geradezu
an Spielfertigkeit in rasches-
ten Tempi und zugleich star-
ker muzikalizcher Auzdrucks-
krafti. Der grandiose Applaus
passte ebenso zum Jubildums-
auftakt im 50. Jahr des Be-
stehenz der Reihe wie der
Konzertzaal, dessen Akustik
fiir dieze beiden Blizeroeuvre
wie gezchaffen erschien.
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Wie ein Gemiilde in filigraner Schénheit

Sommersprossen | Konzert bei Erich-Hauser-Stiftung vereint zwei Jubilden / Klassisch, koreanisch und verbunden

Es war ein Jubiliumskon-
zert mit doppeltem An-
lass: 50 Jahre Musikfestival
Sommersprossen und das
100. Geburtsjahr des
Deutsch-Koreaners Isang
Yun.

B Von Heide Friederichs

Rottweil. Ostasiatische wund
westelropdizche Musikiradi-
tionen verwoben sich in der
‘Werkzhalle der Erich-Hauszsr-
Kunztstiftung zu einer gran-
diosen Einheit. Isang Yun ha-
be ihn, so Intendant Ingo Go-
ritzki, ein Leben lang beglei-
tet: durch seine Musik. aber
auch als Mensch. Seine Kom-
pocitionen basierten auf der
koreanischen Musikiradition,
die er mit westeuropdizchen
werband. So dibernehme er als
Pendant zur koreanischen
Cbee in der Aufiragskompasi-
tion fiir das Klassikfestival -
uraufgefithrt 1987 in Rottweil
- den Part der Oboe.
Eindriicklich linear, rhyth-
misch akzentuiert, grofe Ru-
he werbraitend, erklang zu Be-
ginn die schamanistische Im-
provization fiir Daegeum (ko-
reanizche  Flate), Ageng
(Bassstreichinstrument) und
Jangge  (Schlaginztrument)
dez Komponisten Sinawi. Die-
se (raditionelle koreanische
Musik, vergetragen von Solis-
ten des Gugak Ensembles
Seoul. wiederholte sich in der
“Reife der Frilthlungzwirmes
fiir Piri (koreanische Oboe)
dez Komponisten Yeomyang-

Yeon Hee Kwak, Oboe, Soliztin im Konzert fir Oboe und Orchester von Izang Yun

chun. Fast gegensdtzlich zum
winzigen Instrument stand
der woll medulierte langgezo-
gene Klang. Eindrickliche
Vibrationen wverstirkten den
meditativen Charakter.

In Forifithrung zur traditio-
nellen koreanischen und zum
eliropdischen klassischen
Werk Ludwig van Beethovens
standen die beiden grolien
Kompositionen wvon  Izang
Yun. In zeinem sDuetto Con-
certantes fiir Oboe, Violoncsl-
lo und Streichorchester be-
gann Ingo Goritzki an der
Oboe dulerst getragen, in lan-
gen Ganztonschritten. Hinzu-
kam dasz Vicloncelle won Jo-
hannes Goritzki, bevor das
Orchester (Camerata Hansea-

Jiyong Ahn mit der Piri, der koreanischen Oboe

tica unter dem Dirigat von Ro-
bert Kwiatkowski) in harmo-
nizierendem Klang die Solis-
ten auffing, aber sie auch mit
abruptem Klangeinzchub kon-
frontierte. Orcheslerpaszagen
woller Kraft wechsalten sich
mit den Solopartien von Oboe
und Violoncello ab und wer-
schmolzen zu  sstrémenden
Elangfelderns.

Grandies musizierten beide
Solizten ihren Part in feinzten
Pianoabztufungen und capri-
zidsen Wendungen und der
warmen Tiefe der Oboe
d'Amore im Wechzelspiel mit
Orchesterpaszagen. 5o ent-
stand ein filigranes Klangge-
mélde, indem beide Solizten
in duftigsten Hohen ber dem
Orchester lagen, bevor diszez
in wollem crezcendo. metal-
lisch hart, in die *Harmonies
einbrach

Dieze Widersprikche spie-
geln sich im ganzen Werk
Izang Yuns wider. In dulerzter
Zuriicknahme begann daz
zweite Werk Izang Yuns filr
Oboe { Yeon Hee Kwak ) und
Orchester (Camerata Hansea-
tica und des Rottweil Festival
Winds unter dem Dirigat von
Johannes Goritzki}) mit der
Obeoe Solo in lang gehaltener
Tonfithrung, hinzukommend
die erzte Vicline, weilerge-
reicht an das erste Vicloncel-
lo. ehe Kontrabass und einzel-

ne Bliser das Zwiegesprich
aufnahmen und an das Ge-
samlorchester  weilergaben.
Auch hier entwickelten die
Muziker ein Gemalde, daz in
filigraner Durchzichtigkeit
und Schénheit erstrahlts. Der
langsam Part der Oboistin mit
der Harfinistin verstarkte die-
zen Eindruck.

Geltragen von langen zolisti-
schen Passagen der Oboe -
hervorragend musiziert won
Yeon Hee Kwak - entluden
sich die Orchesterpassagen i
dizsharmonizchen Briicher
voller Wucht verstirkt durch
Blizer und Schlagzeug. als
wilrde das Orchester das feine
Soloinstrument  erdriicken.
Doch daz Zerstorerische be-
hil keinen Raum: Im gewalti-

gen Finale zetzte zich inm
einem wariationsreichen
SchluBsolo der Oboe

«Menschlichkeite durch. Mit
diesem glasklaren, in sich zu-
riickgenommenen  Solopart

Fatos: Friederichs

endete dieses aufwilhlende
Werk.

Die Verbindung zwischen
dem zeilgendssischen Kompo-
nisten Isang Yun und dem
‘Wiener Klassiker Ludwig van
Beethowen stellie die Symphao-
nie Nr. 1 C-Dur von Bestho-
wen dar. Isang Yun hat den un-
gewdhnlichen Beginn mit dis-
zonantem und betont langza-
mem Charakter gezchitzt, der

zur Zeit Besthovensz sin abzo-
lutez Mowum war.

Das grolie Orchester unter
dem Dirigat won Johannes
Goritzki setzte diesen Sym-
phonieeingang in  Adagio
tranzparent um und entwi-
ckelle im folgenden Allegro
con brio grazidse Leichfigheit
mit nach vorne stiirmenden
Tempi. Auch der zweite Satz
Andante cantabile con moto
geriet  spielerisch  bewegt.
Weich und behutsam lasten
sich Bldser mit den Pizzicali
der Streicher ab.

Im Menustt zetzten die Mu-
siker die von Beethoven beab-
sichtiglen liberrazchenden
Dynamikunterschiede  und
das extreme Tempo wirkungs-
voll um. Wieder erforderte
der untibliche langzame An-
fang des leizien Salzes kon-
zenirierle Zuriicknahme, um
in woller Dynamik in das Al-
legro liberzugehen - noch ein-
mal im Wechzel von getrage-
nen choralartigen Blizerpassa-
gen und stringenter Streicher-
filhrung - und furies zu
enden. Daz exakte Zusam-
menspiel der Streicher und
die warms Uberlagerung

durch die Bléser lief die sel-
ten gespielte Erste Symhponie
Beethovens
hen.

grandios  ersie-

Dirigent Robert Kwiatkowski (links), Johannes Goritzki, Vio-

lonvello (Mitze), und Ingo Goritzki, Oboe

Unser Backer-Angebot:

1 Vacrhartiita
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Das Gugak Ensemble Seuol begeistert beim dritten Konzert des Musikfestivals Sommersp

Kolja Lessing, Violing; Sungwoo Ahn, Daegeum und Leitung, sowie Ingo Goritzki, Oboe und Intendant des Klassikfestivals.

Zugabe wird zum grof3en Tanzreigen

Sommersprossen | Gugak Ensemble begeistert / Klanglinien erzdhlen von Freude und Schmerz

Ganz im Zeichen des Jubi-
[dums stand auch das drit-
te Konzert des Musikfesti-
vals Sommersprossen mit
alter koreanischer Musik
auf traditionellen Instru-
menten - den Wurzeln
des groflen Komponisten
[sang Yun.

m Von Heide Friederichs

Rottweil. In prachivollen Ge-
wilndern trat das Gugak En-
semble Seoul auf und erfiillie
die ehemalige ‘Werkshalle
Erich Hausers mit fiir west-
europdische  Ohren  unge-
wohnten Klingen und maleri-
schen Bildern. Die koreani-
sche Musik basiert auf langge-
zogenen Klanglinien, durch
die Stimmungen ausgedrickt
werden: Schmerz, Leiden-
schaften, Freude. Klagende
Passagen einzelner Bliser -
der Piri oder des Daegeum -

werden rhythmisch unter-
stiitzt  durch Streich- und
Schlagzeuginstrumente.

Im Stlck »Sujecheons - dem
Wunsch nach einem langen

Leben - trug zu Beginn der ko-
reanischen Intentionen Rech-
nung. Die getragen einseizen-
de Piri {koreanische Oboe, Ji-
yong Ahn) wurde hell vibrie-
rend von der koreanischen
Flote Daegeum {Sungwoo
Ahn) iberlagert; zu den konti-
nuierich dumpfen Schligen
der Janggo (»Sanduhrirom-
mels, Heechoon Cho) kamen
verstirkend zwel Streichinst-
rumente hinzu, ein Bass
streichinstrument  (Ajaeng,
Seoungchul Kim) und die
zweizaitige Geige (Haegeum,
Junghee Hong), um im Finale
gemeinzam das Gewdlinschie
zum Ausdruck zu bringen.
Das «Lied vom Bogens musi-
ziemen zwei Sireicherinnen

an der Haegeum und am
Gayageum (zwolfsaitige Har-
fe, Eunseon Choi) solistisch
Hullerst zerbrechlich und tiefe
Ruhe ausldsend.

Diesen sensiblen Steicher-

n der koreanischen Geige
libertrug Kolja Lessing auf sei-
ne moderne WVioline mit
einem Stiick des Komponisten
Izang Yun »=Konirastes, dessen
letztem Werk aus dem Jahre
1987 Was zundchst wie ein
tatsichlicher Konirast er-
schien - der Solist zupfie zu-
réichst in pizzikati die Violine
ohne Bogen, werstieg sich
dann mit Bogen in lang gezo-
genen auf- und absteigenden
Linien in hichste Hohen und
Tiefen - erwies sich sich als

Junghee Hong an der Hasgeum (zweisaitige Geige), Eunseon
Chm am Gayageurm (zwilfsaitige Harfe)

eine folgerichtige Weiterent-
wicklung von traditioneller zu
zeltgendssischer Musik.

In der straurigen Melodiea
fiir  FliteDaegeum  und
Schlaginstrument  Sanduhr-
tromimel wurde die melancho-
lische Stimmung unmittelbar
ausgedriicki: Sungwoo Ahn
szang« die Flite, wibrierende
Se T gushauchend, beglei-
tet wom zurlickgenommen
dumpfen Elang der Trommel

An dieser altkoreanischenn
Melodie kniipfie Isang Yuns
Stick »Harmonies aus den
vier Inwentionen fiir zwel
Oboen direkt an. Fiir die Zu-
hirer wurde in der direkien
Konfrontation die lineare
Klangfolge des zeilgendssi-
schen Werks horbar Yeon
Hee Kwak und Inge Goritzki
spielten die zwei Oboen du-

st getragen, zundchst dia-
logisierend sich anndhernd,
crescendi in extreme Hohen
aufsteigend, um zu Einstim-
migkeit zu gelangen.

Zu groler Formation wuch-
sen die Koreaner mit zwel
Kammermusikstlicken in wol-
ler Besetzung. Gyeonggi Mi-
nyo ist ein sehr bekanntes ko-
reanisches Lied. Zu den rhyth-

rossen. Dazwischen (in dunklem und grauem Gewand) Yeon Hee Kwak, Oboe;

Fotos: Friederichs

mischen Eldngen der Perkus-
slonsinstrumente wurde das
Lied von der Sopranistin Ga-
Hui Lee iiberzeugend in fei-
ner Gestik vorgetragen. Die
metallizch linearen Klangmo-
dulationen, von der pulsieren-
den Rhythmik der Schlag-
zeuginstrumente  durchbro-
chen, wirkten betdrend und
fremdanig zugleich. Grandios
gelang dem Gugak Gesamien-
semble das sArbeitslied auf
der Schiffahrie: Trommeln,
Blech, Glocken wurden aufge-
boten, um die Arbeiten auf
einem Schiff vor Augen zu
fithren. In zunehmend rasen-
den Tempi, wuchtigen Schili-
gen der Schlagzeuger, im Fort-
issime aller Streichinsirumen-
te, inm lang gezogensn Rufen
der Bliser und menschlicher
Stimmen - durch Retardierun-
gen unterbrochen - vollende-
ten alle in Dynamik den ge-
waltigen Schlussakkord.

Mit frenetischer Begeiste-
rung wurde das Ensemble ge-
feiert; die noch vorhandene
Distanziertheit wurde spétes-
tens jetzt mit der Zugabe hin-
weggewischl, einem Tanzrei-
gen, in den alle Konzenbesu-
cher einbezogen wurden.
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1

Beim Kinderkonzert »Peter und der Wolf« begei

Erich Hauser.

AR

stern das Musikerensemble und der Sprecher Thomas Goritzki

das Publikumn in der Werkstatthalle der Kunststiftung

Fotos: Friederichs

Schon der harmlose Streit fasziniert

Sommersprossen | Grol3es Interesse an Kinderkonzert mit Prokofjews »Peter und der Wolf«

Was vor einem Jahr als Ex-
periment im Kleinen be-
gann - im Programm des
Klassikfestivals »Sommer-
sprossen« ein Konzert fir
Kinder anzubieten - er-
wies sich in diesem Jahr
als groBer Erfolg.

W Von Heide Friederichs

Rottweil. In der voll besetzten
‘Werkshalle der Erich-Hauser-
Stiftung lauschten Kinder wie

Erwachsene gespannt dem
musikalischen Mirchen »Pe-
ter und der Wolfs von Sergej
Prokofjew.

»Peter und der Wolf« war
ein Auftragswerk des neu er-
offneten zentralen Kinder-
theaters in Moskau {uraufge-
fiihrt 1936) und Prokofjew
hatte zelbst die Idee, eine ge-
sprochene Marchenhandlung
zu verwenden. Die dahinter
steckende kiinstlerisch-pada-
gogische Absicht - junge Zu-
hérer mit Instrumenten umnd
deren Klangfarben bekannt

Gebannt verfolgt das junge Publikum das Kinderkonzert im
Programm des Klassikfestivals »Sommersprossen,

zu machen - verfehlte er da-
mals nicht.

Das war auch die Absicht
des Intendanten des Klassik-
festivals, Ingo Goritzki: die
junge Generation spielerisch
fir klassische Musik zu inte-
ressieren. Die Fassung fiir
Sprecher, Blaserquintett,
Kontrabass umd Schlagzeug
erwies sich in der Transpa-
renz der einzelnen Instrumen-
te dafiir als besonders geeig-
net. Regisseur und Schauspie-
ler, Thomas Goritzki, bestens
bewiihrt als Sprecher, beglei-
tete in dberbordender Leben-
digkeit die kleinem und gro-
Een Zuhdrer durch die Ge-
schichte.

Dem Werk liegt eine drei-
teilige Form zugrunde. In der
Exposition werden alle Leit-
motive vorgestellt, die danach
in spannungsreichen Episo-
den durchfiihrungsartig ver-
arbeitet werden. Die Reprise
ist ein Triumphzug, in dem al-
le Themen noch einmal am
Horer voriberziehen. 5o stell-
te Goritzki zu Beginn alle
handelnden Figuren durch
das sie verkirpernde Instru-
ment und derem musikali-
sches Leitmotiv vor. Das er-

leichterte, die auftretenden
Instrumente den handelnden
Figuren zuzuordnen und der
Handlung zu folgen.
Gebannt lauschten die Kin-
der den Worten des Erziihlers
iiber die anfangs noch harm-
losen Sireitereien zwischen
dem Vogel und der Ente. Elisa
Goritzki spielte die Querflite
leicht, Vogelgezwitscher nach-
ahmend, wihrend die Oboe
(Ingo Goritzki) in tieferen La-
gen die behdbigere Ente ver-
kidrperte. Gefahr fiir beide lau-
erte durch die Katze, von Hsi-
ang-Ching Liao an der Klari-
nette in retundantem
Spannungsbogen vorgetra-
gen. Der Grolvater, durch die
warme und tiefe Farbe des Fa-
gotts (Hanno Dénneweg) ge-
kennzeichnet, sah die Gefahr
voraus und holte Hauptfigur
Peter ins Haus. Immer, wenn
dieser ins Spiel kam, wurde
ihre Leitmelodie won mehre-
ren Insrumenten aufgegrif
fen. Die Gefahr in Form des
Wolfes, sehr bedrohlich vom
Horn (Thomas Kirbisser) und
werstirkt durch die anderen
Bliser und den Kontrabass
(German Klaiber) gespielt,
brach mit Wucht in die Szene

ein. Die spannungsgeladene
Steigerung aller Instrumente
whurde ven Schlagzeug (Oliver
Schmidt) und Pauke (Justin
Auer) - die Jager mit ihren Ge-
wehren verkirpernd - explo-
siv in Szene gesetzt. Doch der
angstlose Peter setzie der Ge-
fahr ein Ende. In musikalisch-
dramatizcher Steigerung aller
Instrumente fing er den Wolf
und rettete sein Leben vor den
Jigern. Im Triumphzug zogen
alle Akteure in grofler instru-
mentaler Formation am inne-
ren Auge der jungen Fuhdrer
vorbei.

Dem Musikerensemble mit
ihrem Sprecher gelang es in
dulerst  launizch-musikanti-
scher Weise, ein sich anbah-
nendes Drama aufzuldsen.
Gelungen vermittelten sie den
Kindern gegensatzliche Eigen-
schaften wie Gut und Bdse
oder Grof und Klein anhand
der auftretenden Figuren spie-
lerisch. Aufmerksam verfolgte
das junge Publikum die Insze-
nierung. Die Musiker wurden
mit viel Beifall bedacht. Das
Kinderkonzert dirfte sich im
Programm des Klassikfesti-
vals »Sommersprossens wohl
fest etablieren.
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Solist und Konzertleiter Sergio Azzolini

Fatos: Hikdebrand

Glanzvolles Gesamtkunstwerk

Sommersprossen | Vivaldi-Experte und »L'Estro Armonico« spielen in der Predigerkirche

Barockmeister Antonio Vi-
valdi im voll besetzten ba-
rocken Raum der Prediger-
kirche und Vivaldi-Experte
Sergio Azzolini mit dem
Ensemble »L'Estro Arm-
onicos auf historischen
Instrumenten hatten sich
zu einem Gesamtkunst-
werk zusammengefunden,

m Von Heide Friederichs

Rottweil. Der venezianische
Komponist Vivaldi erhielt von
allen ewropiischen Hifen sei-
ner Zeit Aufirige - vor allem
vom kurfurstlich-siichsischen
aus Dresden. So kamen aus
dieser Zeit sechs Concerti im
P des  Klassikfesti

Moll fir Violine, Streicher,
Bliser und Basso continuo
deutlichere Differenzierungen
hirbar. S| ich der

molto, in

im Kirch Das Mittel-

crescendi zur ersten und zwei-
ten Violine, das fanfarenarti-
ge Grundil auf und been-

ungewdhnlich wuchtige An-
fang von Streichern und Bli-
sern unisono, retardierend,
um die Violine solo ins Spiel
zu bringen. Behutsam, fast
schreitend die Oboen, folgend
alle Blaser, um in der Zuriick-
nahme der Theorbe Raum zu
geben. In schnellen Liufen,
sehr dynamisch und elegant
spielerisch ibernahm die Vie-
line solo (Judith Huber) den
Schlusspart im Allegro.

Warmer Klang erfiillt
Kirchenraum

Im dritten Concerto C-Dur fiel
die I I

vals =Sommersprossens zur
Auffihrung.

Erdffnete das Concerto D-
Dur fiir zwei Violinen, zwei
Oboen, Fagott, Streicher und
Basso continuo mit einem
festlich  heiteren  Grundcha-
rakter - auffallend mit wei-

chem Bl -

Geschlossen-
heit der Streicher auf. Das
sehr getragen gespielie Largo
erfiillte mit dem hellen Klang
der Blockfloten (Katrin Lo-
renz und Gritli Kohler-Ny-
vall} iiber dem warmen
Klangvolumen der Theorbe
(Miguel Rincon) der_l ‘grEBeJ]

Kirch Anse

so wurden im Concerto g-

nahmen alle im Allegro non

deten diesen Satz feierlich
strahlend. Im zweiten Teil des
Konzertes {iberwog die Moll-
Tonlage, die das grofie Werk

odel-

concerto fiir Fagott, Streicher
und Basso continuo war dem
Solisten und Leiter dieses
Konzertabends, Sergio Azzoli-
ni, vorbehalten. Ein kraftvol-
ler Beginn setzte MaBstibe
fiir dieses Werk Vivaldis vol-

Vivaldis noch seidig
lierter erscheinen ldsst.

Giovanni de Angeli, Oboe
solo, Concerte g-moll fir
boe

Im Concerto g-Mell fir
Oboe, Streicher und Basso
continuo iiberzeugte Giovan-
ni de Angeli (Oboe) durch tra-
gende, glasklare Linienfiih-
rung. Der langsame Mittelsatz
geriet zu einem musikali-
schen Kleinod: Mur von den
Streichern unterstiitzt verfing
sich die Oboe in grofer Weite

ler Er kraft. Azzolini
spielte hoch artistisch sein Fa-
gott aus der Tiefe. Zugleich
kommuniziert er in leiden-
schaftlicher Gestik mit seinem
Orchesterumfeld. Im retardie-
renden Andante molto erfill-
te der melancholisch tiefe
Klang des Fagotis in groBer
Warme die Predigerkirche,
von  Streichern und Bass
unterstiitzt. Das Bild des spie-
lenden Dirigenten wird den
Konzertbesuchern in Erinne-
rung bleiben,

Im Schlussallegro  explo-
dierte das Ensemble geradezu
an Dynamik und Rhythmik
und spiirbarer Spielfreude al-
ler Musiker. Glanzvoller hitte
das Konzert eines Komponis-
ten, der »grofie, weite Musik
geschaffen hate, und des pro-
funden Vivaldi-Interpreten im
50. Jahr des Klassikfestivals
nicht sein konnen.
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Zwei Instrumentalisten in Perfektion vereint

Sommersprossen | Johannes Goritzki und Alison Rhind begeistern mit groBer Kammermusik im Vinzenz-von-Paul-Hospital

Grole Kammermusik hat
das sechste Konzert des
Klassikfestivals Sommer-
sprossen im Jugendstilsaal
des Vinzenz-von-Paul-Hos-
pitals geboten,

W Vion Heide Friederichs

Rottweil. Zwei hervorragende
Interpreten, Johannes Goritz-
ki, Violoncello, und Alison
Rhind, Klavier, brachten in
feinsinniger Musikalitit drei
iiberaus unterschiedlich Sona-
ten zu Gehdr. Die Sonate F-
Dur op. 5 des jungen Ludwig
van Beethoven, 1796 als seine
erste Cellosonate entstanden,
erschien in ihrer Grundten-
denz spielerisch leicht. Im un-

das

gewdhnlichen langsamen An-

fangssatz erdffnete das Cello
Melodiethema, gefolgt
vom Klavier in duBerster Zart-

{links)
am Cello und Alison Rhind
am Klavier bereichern das

Johannes Goritzki

Festival. Foto: Friederichs

heit, ehe beide kraftvoll ins
grol dimensionierte Allegro

iiberleiteten. Schon mit den
ersten Takten wurde die gro-
Be Dichte und wunderbare
Einheit im Zusammenspiel
beider Musiker hérbar: der
klar perlende Anschlag am
Klavier, die lang gestrichene
Tiefe des Cellos. Mach krafi-
vollen Crescendi erzielten bei-
de in behutsamen Retardie-
rungen ungeahnte  Span-
nungswirkung. Im Allegro vi-
vace, das in leicht variierter
Weise das Melodiethema auf-
griff, fanden Cello und Kla
vier zu unbeschwerter Har-
monie,

Ganz in Kontrast zu Beetho-
ven stand die Sonate d-Moll
des ebenfalls jungen Dmitrij
Schostakowitsch aus dem Jahr
1934, Die Lage im stalinisti-

schen Russland war fir viele
Kiinstler, so auch fiir Schosta-
kowitsch, lebensbedrohlich.
‘Waren die schnellen Sitze zu

dend. In meisterhafter Sensi-
bilitit brachten Johannes
Goritzki und Alison Rhind die
menschliche Ausweglosighkeit
Sch i

Beginn noch von ig tiin-
zerischem  Duktus, stelgerie
im Allegro-Scherzo das Kla-
vier in hartem stihlernem An-
schlag das Tempo, so wirkte
die Flageoleit-Streichung des
Cellos kontrastierend warm
retardierend. Grandios meis-
terten beide den Wechsel in
das Forte-Tempo.
Der menschlich b

hs zum Aus-
druck, die in diesem Largo
verborgen ist.

Mit der Sonate fiir Viclon-
cello und Klavier von César
Franck, 1886, zwei Jahre vor
seinem Tod geschaffen, seiz-
ten die Musiker den Schwer-
punkt auf die Romantik. Im-
mer wieder hirbar das melo-
didse M h Zu Beginn

te Satz ist das Largo, das in h-
Moll wechselt. Das Cello in
klagender, im Forte fast
schreiender Tonlage, das Kla-
vier in tiefer dunkler Klang-
farbe, beide nach dem Fortis-
simo in lautloser Stille en-

im Allegro ben moderato be-
gannen die Musiker in verhal-
tenem Tempo, aber krafivoll
die Melodie entwickelnd. Sich
steigernd im Allegro iiberwo-
gen extreme Tempi in hoher
Tonlage des Cellos und dahin-

perlendem Stakkati des Kla
viers. Von herausragender
Musikalitit  gekennzeichnet
entwickelten beide Musiker
das langsame Rezitativ.

Johannes Goritzki wechsel-
te von héachsten Héhen des
Cellos in wunderbar weichge-
strichene Tiefen, beinahe ins
Extatische gesteigert, das Kla
vier die Cellopassagen leicht
perlend unterlegend, beide in
weichem gesanglichen Duk-
tus in die Fantasia miindend.
Noch einmal alle Klangregis-
ter in hichster Steigerung auf
bietend beendeten die Musi-
ker im strahlenden Dur-Alleg-
retto  diese  schwebenden
Klangbilder hochromanti-
scher Musik des gereiften
Komponisten.
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Flehentliche Bitte aus der Tiefe der Finsternis

Sommersprossen | Deutsche Erstauffiihrung des Oratoriums Logos in der Rottweiler Predigerkirche

Mit der deutschen Erstauf-
filhrung entfaltete das
Oratorium Logos von Da-
niel Schnyder in der Rott-
weiler Predigerkirche an-
lasslich des 50-jahrigen
Bestehens des Klassikfesti-
vals Sommersprossen gro-
Be Wirkung,

m Von Heide Friederichs

Rottweil. Im November 2015
wurde das geistliche Werk in
Lausanne/Schweiz  uraufge-
fiihrt. Schnyder hatte zur Rott-
weiler Auffihrung den Vocal-
chor des Konservatoriums
Lausanne mitgebracht, der in
polyphoner Klarheit die dem
Werk zugrunde liegenden
Texte interpretierte.

Das Ensemble MNew Bar-
oque unter Konzertmeister
Adam Taubitz unterstiitzte in
feinnuancierter Abstimmung
die Siinger, wihrend die Solis-
ten, allen voran Daniel Schny-
der, Saxofon, mit der alle
dberragenden Sopranistin
Theresa Nelles einen Dialog
aufnahmen.

Die Komposition LOGOS
riickte durch ihre Auseinan-
dersetzung mit dem bibli-
schen Schopfungs-Wort auch
die Wort-Bedeutung des Re-
formators Luther vor dem
Hintergrund des 500. Jubila-
ums der Reformation in den
Mittelpunkt.

Schnyder greift in seinem
dreiteiligen Oratorium »Fiir
unsere Zeits zwar Texte aus
dem 16. Jahrhundert auf, ver-
weist aber durch ihre ver-
schiedenen Sprachen auf die
Universalitit von Musik. Pa-
rallel zur Sprachenvielfalt ent-
hilt das Werk eine grofie Brei-
te musikalischer Elemente aus
mehreren Jahrhunderten.

Der erste Teil - noch in ruhi-
ger Bewegung - umkreist die

nzert mit der |

Bitte des Menschen nach Got-
tes Erbarmen. In tiefer Wiir-
me begann das Vieloncello,
vom Vibrafon leicht aufschla-
gend unterstiltzt, ehe der Sop-
ran in hoher Lage, unterstri-
chen von der Ersten Violine,
diese Bitte aufgriff, um nach
einem verstirkten «Rufs in
einen  behutsamen  sol
schen Dialog mit der Alt-Flite
zu treten. Spdtestens mit dem
Eintritt des Chores wurde des-
sen Klangfille und absolut
stimmsichere  Homogenitit
hirbar.

In tinzerisch arabischen
Rhythmen wurden tiirkische,
hebraische oder franzisische
Liedtexte vorgetragen, in hei-
terer Leichtigkeit von der Fla-
te, Elisa Goritzki, und vom
Schlagzeug, Thomas Dobler,

iihrung des O

Darabuka, untermalt. Gestei-
gerte Tempi des Chores, kraft-
voll Giberlagert von der Sopra-
nistin, wechselten mit retar-
dierend jazzigen Klangpassa-
gen ab.

Ein in weicher Gestik gehal-
tener Ruf des Chores nach Er-

und §

mit  einer hen

Daniel Schnyder (rechts) Komponist des aufgefihrten Werkes

barmen und dem zu einer gro-
Ren Klage ausholenden Saxo-
fon beendeten den zweiten
Teil.

Der dritte Teil erdffnete mit
einem Wechselgesang  zwi-
schen Sopran und Cher a ca-
pella iiber die Fremdheit des

Logos und der Sopranistin Theresa Nelles ist ein besonderes Erlebnis.

Menschen auf der Erde und
der Sehnsucht, die Wunder
der Schpfung zu erkennen.
Vom Streichquartett beeindru-
ckend begleitet brachte There-
sa MNelles die Fremdheit des
Menschen  zum  Ausdruck.
Grofle Perfektion in der Stim-

litat des Chores und

die emotionale Kraft der Inter-
pretation  durch  Chorleiter
Jean-Claude Fasel ark

Fotos: Friederichs

Herkunft der Weisheit in
stimmlich weicher und &u-
Berst  zarter Zuriicknahme,
ehe in diese Zerbrechlichkeit
tosend das Bdse einbrach. In
gesteigerter musikalischer Ag-
gressivitit  und  arrhythmi-
schen Dissonanzen setzten
Sopran, Chor und Instrumen-
talisten diese Textpassage aus
der Apokalypse um. Das Kin-
nen der istin fand sei-

in diesen an Bach und Luther
angelehnten Texten die Suche
des Menschen nach Schutz. In
duBerster Hohenlage und gro-
Rer Kraft fiberlagerte die Sop-
ranistin Chor und

nen Hahepunkt in der flehent-
lichen Bitte um Frieden, hier
wuchs Theresa Nelles iiber
sich hinaus. Die Schlussapo-
theose aller, verstirkt durch

talisten in ihren eindringlich
berithrenden Rufen nach Hil-
fe aus der Finsternis.

Zu einem musikalisch zer-
brechlichen Klanggebilde ent-
wickelte Theresa Nelles die

die Orgel (Jok Vohrin-
ger), steigerte sich zu einem
wuchtigen Klangvolumen
analog  zum  Lutherischen
Lied: »Sei uns ein starker Fels,
eine feste Burg von einer Zeit
zu anderen immerdar.«
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Illusion eines Orchesters erweckt

Sommersprossen | Geigenvirtuose Kolja Lessing schépft ganze Klangfiille seines Instrumentes aus

Ein groBer Geigenvirtuose
gab eine Hommage an
einen groBen Meister des
Spatbarock: Kolja Lessing
spielte die zwolf Fantasien
fiir Violine ohne Bass von
Georg Philipp Telemann.

m Von Heide Friederichs

Rottweil. In der intimen At-
mosphire der Ruhe-Christi-
Kirche wurden die kostbaren
Miniaturen eines »Meisters
der groflen Kunst auf kleins-
tem Raum« entfaltet, wie der
renommierte Geiger den in
der Nachfolge Bachs stehen-
den Telemann einfiihrte.

Schon beim ersten Anspie-
len seiner Geige - einer Land-
olfi aus der Zeit Telemanns -
wurde die Klangfiille dieses
Instruments hérbar. In zwei
Blocken musizierte Kolja Les-
sing die zwdlf Fantasien, die
trotz der komprimierten Kiir-
ze in jeweils drei oder vier Sit-
zen geschrieben sind -
Kleinstsonaten sozusagen. In
hoher Konzentration und
spielerischer Virtuositit setzte
Kolja Lessing die unterschied-
liche Tempi verlangenden Sit-
ze um. Im Wechsel des
schnellen Allegro oder langsa-
men Grave der ersten Fantasia
wurde sein ganzes Kdnnen in
Variationsreichtum,  Klang-
spektren, Tempiwechseln und
musikalischer Intensitdt hér-
bar.

In der Fantasia Il wurde im
Largo »singende, iber alle Sai-
ten streichend eine Melodie in
leichtester Zuriicknahme vor
dem Allegro entfaltet, das sich
zu einer Klangfillle ausbreite-
te, als spielten mehrere Instru-

Kolja Lessing spielt an der Violine die zwdlf Fantasien von Georg Philipp Telemann in der Ruhe-Christi-Kirche.

mente. Diese Illusion zu er-
zeugen, erforderte eine Meis-
terschaft, die Kolja Lessing in
hohem MafR  verkorperte.
Nicht nur zuriickgenommen
zart ausgespielte Passagen in
tiefer Klangfarbe, sondern
auch dynamisch wuchtige , ja
harte Forcierungen zeigten
die Kunst dieses Virtuosen.

Zweiter Konzertteil
in leichterem Stil

In  wunderbarer Schénheit
interpretierte Kolja Lessing
die Fantasia VI in Moll-Tonla-
ge; das fugenartige Grave wur-
de in singend-vibrierender

Héhe entwickelt, mit verspiel-
ten Trillern ausgemalt, dazwi-
schen ein sehr bestimmt, in
auf- und abfallendem Duktus
gehaltenes Presto, in die leicht
tinzerisch gespielte Siciliana
iibergehend, um im Allegro
verhalten anmutig zu enden.

Im zweiten Konzertteil soll-
ten sich die Fantasien sieben
bis zwilf nach Telemanns Ab-
sicht als »Galanterien« erwei-
sen, also in leichterem Stil an-
gelegt sein. Das forderte vom
Interpreten keineswegs weni-
ger Konzentration ab, im
Gegenteil. Im Allegro der Fan-
tasia VII wechselten sich ext-
reme Tempisteigerungen ab,
mit dem horbaren Effekt als

spielte nicht nur eine Geige.
Als herausragende Miniatur
erwies sich die h-moll Fanta-
sia. In der weit ausholenden,
in schreitendem Rhythmus
gespielten Siciliana deutete
Lessing den Tanzcharakter
dieser Fantasie an. Grandios
interpretierte er das Vivace, in
kunstvollen  Pizzikati-Frasie-
rungen sich singend in héchs-
te Héhen spielend, entstand
eine beinahe zerbrechlich wir-
kende Kunstminiatur. Dass
Kolja Lessing auch den vollen
Klang seiner Geige auszu-
schopfen weill, wurde im Lar-
go der zehnten Fantasie {iber-
deutlich. Aus der Tiefe des Re-
sonanzbodens aufsteigend er-

Foto: Friederichs

zielte er weich gestrichen
transparente Héhen.

Die Schluss-Fantasie in a-
moll intonierte Kolja Lessing
pointiert kraftvoll und virtuos.
Dabei erweckte er die Illusion
eines ganzen Orchesters. Es
schien, als ob der Solo-Geiger
in einen Dialog mit »dem Or-
chester« eingetreten sei. Bril-
lanter konnte dieses feinsin-
nig aufgebaute Werk Tele-
manns nicht iibertroffen wer-
den.

Auch die Zugabe wJiger-
lieds von Felix Mendelssohn
Bartholdy tauchte die ergriffe-
nen Zuhdrer in die [llusion
fanfarenspielender  Horner
zum Jagdaufbruch ein.
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Leichtigkeit und Schwere im Kontrast

Sommersprossen | Kammermusik zu Dritt bietet selten gespielte Werke vergessener Komponisten

Selten gespielte Werke
von hochbegabten, aber in
ihrer kiinstlerischen Lauf-
bahn gehinderten Kompo-
nisten, standen auf dem
Programm erlesener Kam-
mermusik zu Dritt mit
Andrea Lieberknecht (FIo-
te), Ingo Goritzki (Oboe)
und Kalle Randalu (Kla-
vier).

Rottweil (hf). Franz Reizen-
stein, Pianist und Komposi-
tionsschiiler Hindemiths
musste 1934 vor der NS-Dikta-
tur nach England fliechen,
wurde dort von dem Kompo-
nisten Vaughan Williams be-
einflusst. Zwei Kammermu-
sikwerke aus seiner Zeit in
England kamen zur Auffiih-
rung: In Three Concert Pieces
von 1938 fiir Oboe und Kla-
vier ist unschwer die Klage
des Verlustes der Heimat he-
rauszuhdren. Ist die Humores-
que noch von leichterem Cha-
rakter, Kalle Randalu setzte
mit schnellen Liufen ein,
wihrend Ingo Goritzki die
Oboe ruhig bewegt intonierte,
zeigten sich in der Rhapsody
melodische Briiche und im
kraftvollen Forte ungeahnte
Tiefe. Die Oboe verharrte in
langen Tonlinien wie zu einer
bitteren Klage anhebend, vom
Klavier in tiefer Lage warm
getragen. In farbenreichen Fa-
setten musizierten beide Solis-

Ingo Goritzki (links), Kalle Randalu und Andrea Lieberknecht

ten das Scherzino, in rasanten
Tempi und extrem hoher
Stimmlage der Oboe nur
scheinbar Leichtigkeit vortiu-
schend.

Das Trio in A fir Fléte,
Oboe und Klavier ist in seiner
Fiille michtiger und transpa-
renter zugleich. Im Allegro
tranquillo wurde ein schweres
Durchringen aller drei Solis-
ten in extreme Hohen spiir-
bar. Das langsame Andante
entwickelten die Musiker zu
einem Glanzstiick innerer Ver-
sunkenheit. In ruhigen Tempi
musizierten sie zundchst solo
einzelne Frasierungen, stei-
gerten sich zusammenfindend

zu einer hohen, gegliickten
Harmonie. Im Schluss-Scher-
zando kulminierten nochmals
alle Solisten: Randalu brillier-
te am Klavier mit schnellen,
leichtest angeschlagenen ho-
hen Liufen, Goritzki in war-
mer tiefer Klangfarbe der
Oboe und Lieberknecht in sin-
gender Tonlage der Flite.
Dem zweiten Komponisten
des Konzertabends, Giinter
Raphael, war ein dhnlich ge-
brochenes Schicksal beschie-
den wie Reizenstein. Als Leh-
rer fir Musiktheorie und
Komponist in Leipzig bekam
er Berufsverbot und blieb
nach dem Zweiten Weltkrieg

Foto: Friederichs

isoliert. Seine 1944 entstande-
ne Sonate fis-Moll fiir Fléte so-
lo kann als bewegendes Stiick
innerer Emigration verstan-
den werden. Andrea Lieber-
knecht setzte die Aussage die-
ser Sonate grandios um: in tie-
fen Lagen iiberzeugte ihr brei-
ter Tonumfang, selbst
pianissimo in gréfter Klar-
heit. Nicht weniger grazids
interpretierte sie die extrem
schnellen auf- und absteigen-
den Ldufe und beendete den
letzten Satz in verspielter
Leichtigkeit - vielleicht ein
Hoffnungszeichen setzend.
Raphaels Sonate in h-Moll
fiilr Oboe und Klavier verstirk-

te den Kontrast von Schwere
und Leichtigkeit. Hier kamen
das volle Klangvolumen des
Klaviers und die Hohe der
Oboe tragend zum Ausdruck.
Beide Solisten schufen im An-
dante con moto einen ergrei-
fenden Glanzpunkt: Uber
dem tiefen Duktus des Kla
viers entwickelte die Oboe
eine anrithrend harmonische
Melodie, im beide vereinen-
den Crescendi entlud sich die
ganze Tragik dieses Werks.

Ins Programm eingeworfen
gaben zwei Paraphrasen von
Opernoriginalthemen Grund
zur Entspannung: Die von Ju-
les Demerssemann und Félix
Charles Berthélemy geschaf-
fene Rossini-Adaption fir Flg-
te, Oboe/Englischhorn und
Klavier und die von Claude
Debussy paraphrasierte  Sy-
rinx fir Flote Solo, sein be-
rithmtestes Flotensolo, letze-
res eine Programminderung
fiir Andre Caplet. Hier konn-
ten alle drei Solisten in die
Schauspielmusiken  eintau-
chen und die - leider zu weni-
gen - Konzertbesucher die be-
kannten Melodien, Mirsche
oder Tidnze eines Rossini he-
raushdren oder aus dem Off
die die Nymphe bedringende
Pan-Fléte verfolgen. Dass die
luftig leicht dargebotenen Stii-
cke nicht weniger leicht zu
interpretieren sind, zeigten
die Musiker im geschlossenen
Zusammenspiel und in ihren
glinzend transferierten solis-
tischen Passagen.
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In den Jugendstiicken
zeigt sich das Geniale

Sommersprossen | Noch einmal groe Kammermusik geboten

Mit zwei jugendlichen Ge-
niestreichen hat das Klas-
sikfestival Sommerspros-
sen in seinem Jubildums-
jahr nochmals groRe Kam-
mermusik geboten.

Rottweil (hf). Arnold Schén-
berg hatte sein Streichsextett
»Verklidrte Nacht« 1899 mit 25
Jahren komponiert, Felix
Mendelssohn Bartholdy war
erst 16 Jahre, als er 1825 sein
Oktett Es-Dur geschaffen hat.

Schonbergs Geniewerk ent-
stand vor seiner Hinwendung
zur Zwolftontechnik, deutet
aber bereits Neuerungen an.
Ohne Pause wurden die funf
Satzteile durchgespielt, was
die Intensitit seiner Grund-
aussage verstdrkte. Dem Werk
ist das titelgebende Gedicht
»Verkldrte Nacht« von Richard
Dehmel vorangestellt, der da-
rin - von Nietzsche beein-
flusst - die kosmische Macht
des Eros preist.

Schonberg verbindet in sei-
nem am Ubergang von Spiit-
romantik zur Moderne ste-
henden Werk Naturschilde-
rung und die - tragische - Lie-
be von Mann und Frau. Auf
einem Gang im Mondlicht ge-
steht die Frau dem Mann, den
sie liebt, von einem anderen
Mann, den sie nicht liebt, ein
Kind zu erwarten.

Das Werk beginnt sehr
langsam monofon, in tiefen
Lagen die Celli, zart in hoher
Tonlage die erste Violine, von
der ersten Viola iibernom-

men, bis alle Streicher in ex-
pressiv chromatischen Schii-
ben zu polyfoner Klanghar-
monie durchdringen. Solis-
tisch dialogisierend
versinnbildlichen Violine und
Viola das Zwiegesprich zwi-
schen Mann und Frau, hoch-
dramatisch verdichten alle
Streicher in duflerster Expres-
sivitit die Verzweiflung der
Frau in ihrer Lage.

Im Wechsel von expressiver
Steigerung disharmonischer
Akkorde und retardierender
Zuriicknahme in harmoni-
sche Tutti-Passagen wird der
innere Kampf des Paares re-
flektiert und zugleich der Na-
tureindruck dieser Mond-
nacht analog zum menschli-
chen Empfinden nachgezeich-
net. Die Cellopassage, in
starke Expression sich stei-
gernd, endet in groRer Wir-
me: das Einverstindnis des
Mannes zu dem fremden Kind
ausdriickend.

Im Schlussteil gelingt dem
Streicherensemble, in Flageo-
lettstreichung und Pizzicati
ein schillerndes Lichtgemilde
der Mondnacht zu zaubern.
Sehr zart spielt die erste Violi-
ne solo iiber den sich zuriick-
haltenden Streichern, »wie
um die Wunder der Natur zu
verherrlichen, die diese Nacht
der Tragbdie in eine verklirte
Nacht verwandelt haben«.

Auch das viersitzige Oktett
des jungen Felix Mendelssohn
Bartholdy verarbeitet Verse
von Johann Wolfgang von
Goethe aus dem Faust I, zu-

mindest im Scherzo. Bereits
der wuchtig gehaltene Ein-
gangssatz mit solistisch-tdnze-
rischem Spiel der Streicher
(brillierend die Erste Violine,
Matthias Lingenfelder) ver-
mittelt durch den geschlosse-
nen Klangkorper aller acht
Streicher symphonische
Klangfiille, wie sie von Men-
delssohn gewiinscht war.

Uber dem warmen Klang-
grund des langsamen Satzes
korrespondieren im Wechsel
einzelne Instrumentenpaare
mit allen Streichern, die Celli
(Johannes Goritzki, Kirsten
Jenson) volle Tiefen ausstrei-
chend, dariiber liegend die
dritte und vierte Violine (Lisa
Schumann, Joanna Wronko),
in duferster Zartheit glinzten
die erste und zweite Violine
(Matthias Lingenfelder,Charis
Jenson), von den Violen (Ha-
riolf Schlichtig, Hiyoli Toga-
wa) aufgenommen.

Hier kommt das perfekt auf-
einander abgestimmte Zu-
sammenspiel aller Streicher
deutlich zum Tragen. Das
Scherzo erweist sich als ein
einziges leichtes »Geisterge-
bilde« analog zu den Faust
Versen: »Luft im Laub und
Wind im Rohr, und alles ist
zerstoben.« In rassantesten,
pianissimo gespielten Tempi,
iibernimmt die Erste Violine
die Melodie, von den sieben
Streichern  getragen. Im
Schlussfinale lassen die Musi-
ker ihrer Spielfreude und
kraftvoller Interpretation glei-
chermaRen ihren Lauf.

Das Kammerensemble spielt Mendelssohn beim Klassikfestival Sommersprossen, links Konzert-

meister Matthias Lingenfelder
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Der Kammerchor »vox aniamta« unter der Leitung von Robert Géstl bei »Im Anfang« von Giinter Bialas
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Grof3e Werke kronen den Abschluss

Sommersprossen | Der »Anfang« wird im Jubildumsjahr des Festivals zu einem neuen Aufbruch

Grolle Werke kronten den
Abschluss des Jubilaums
zum 50-jdhrigen Bestehen
des Klassikfestivals Som-
mersprossen: Johann Se-
bastian Bachs beriihmte
Chaconne aus der Partita
d-Moll und das Oratorium
»lm Anfange, die Schép-
fungsgeschichte von Giin-
ter Bialas in der Ubertra-
gung durch Martin Buber.

Rottweil (hf). Die Chaconne
von Bach wurde in einer Be-
arbeitung fiir Violine solo und
Chorstimmen aufgefiihrt. Das
verdeutlicht den Entstehungs-
hintergrund, den die Musik-
wissenschaftlerin Helga Thoe-
ne nachgewiesen hat. In der
Chaconne hatte Bach Choral-
zitate um Tod und Auferste-
hung verborgen, in denen er
seinen Schmerz um den plétz-
lichen, frithen Tod seiner Frau
verarbeitet hat. Die Chaconne
als flinften Satz an seine zwei-
te Partita angehidngt gelte als
»die Krénung einer Partita in
Form einer Chaconnes«, wie
der Solist Kolja Lessing ein-
filhrte.

Zu Beginn sang der Kam-

merchor »vox animata« unter
der Leitung von Robert Gostl
die in der Chaconne enthalte-
nen Choralsdtze. In zuriickge-
nommenem Duktus trugen
die Chorsinger die sich um
Tod und Erlésung kreisenden
Chorile vor, ehe die Cha-
conne in der bearbeiteten Fas-
sung mit Kolja Lessing (Violi-
ne solo) mit Rebecca Schmitt
(Sopran), Jonathan Wahl (Al-
tus), Simon Fendler (Tenor)
und  Wolfgang Staudinger
(Bariton} zur Auffithrung
kam. Der volle Klang von Les-
sings Violine fiillte den Kir-
chenraum aus. Die zitieren-
den Solostimmen folgten ihr
zuriickhaltend, den Verlust
beklagend. In Crescendi um-
sang die Sopranstimme Hu-
Rerst zart die sich in jubilie-
rende Hohen spielende Geige.
Die hochempfindliche Intona-
tion zwischen Rezitierenden
und Violine konnte nach dem
Taktvorhalt der Geige ausge-
glichen werden.

Zwischen den Choralzitaten
brachte Kolja Lessing den un-
erschipflichen Reichtum die-
ser von Bach geschaffenen
Chaconne  zum  Ausdruck:
Sein Spiel in singende Héhen,
mit raschesten Liufen und
weichen Arpeggio-Griffen er-

schien wie eine tiefe mensch-
liche Wendung nach Innen.
Lessing vermochte diesen
sunglaublichen Kosmos« -
wie er eingangs Brahms zitier-
te - berithrender und kunst-
voller zum Klingen bringen.

Verkiindigung der Orgel
Zu einem geschlossenen, into-
nationssicheren Klangkorper

setzung in den Vordergrund
gestellt. Neben dem Chor
unterstrichen sieben Orgelme-
ditationen (Sebastian Kiich-
ler-Blessing) die »Verkiindi-
gunge der Schépfungstage.
An den Geschehnissen der
einzelnen Schépfungstage
orientiert interpretierte der
Chor in feingezogen langen
Linien den Beginn des Schop-

wuchs der G hor in

gswerks.  In héchster

dem grofien Werk »lm An-
fang« fir sechstimmigen ge-
mischten Chor, drei Echostim-
men und Orgelmeditationen
auf. Giinter Bialas hatte die
Schépfungsgeschichte 1961
geschaffen und darin  die
»Neuigkeit und Kraft der Spra-
che« von Martin Bubers Uber-

Stimmlage - noch {ibertdnt in
groffer Klarheit vom ersten
Sopran der drei Echostimmen
- wurde die Entstehung des
Lichtes am ersten Tag vorge-
tragen. Die sensiblen dishar-
monischen  Stimmdiskrepan-
zen wurden von allen Sdngern
in klarsten Harme inhei-

ten aufgeldst. In den jeweils
vor den sieben Tagen einge-
fiugten Orgelmeditationen re-
flektierte Sebastian Kiichler-
Blessing die Schipfung
mit hoher Prisenz und vielfil-
tiger Registrierung der Orgel.
Endete der erste Tag mit
dumpfen Biassen und hell
stakkati aufblitzenden Ober-
tonen noch in einem langge-
zogenen Einzelton, wurden
die folgenden Tage immer
klangvoller zur Versinnbildli-
chung der Schapfungsvielfalt.
Bialas verwendet in seinem
Werk eine ausgesprochen ho-
he, monophone Tonlage. Das
war seiner Absicht geschuldet,
das Wort, die Sprache Bubers
zu realisieren. Diesemn Ansin-

Kolja Lessing spielt zur Chaconne aus der Partita d-Moll von

Johann Sebastian Bach die Violine solo

nen entsprach der Chor: In
grofler Konzentration und
Stimmensicherheit entwarf er
unter der einfithlenden Lei-
tung von Robert Gostl die sie-
ben Schopfungstage wie ein
dichtestes Klangkonvolut in
den Raum der Predigerkirche.
Ein tief beeindruckender
sAnfange liel} so - symbolisch
verstanden - das Schépfungs-
werk zum Jubildum des Klas-
sikfestivals Sommersprossen
ganz im Sinne seines Inden-
tanten Ingo Goritzki zu einem
neuen »Aufbruche wachsen.
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